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Autoreferat habilitacyjny

Amatorska tworczo$¢ teatralna oraz jej znaczenie w rozwoju artystycznym,
edukacyjnym, spotecznym dzieci, mlodziezy i dorostych

Motywacja podjecia tematu

Przedmiotem mojego procesu habilitacyjnego jest wspolczesny teatr amatorski.
Przedstawi¢ ~ w nim zagadnienia struktury i funkcjonowania amatorskich zespotow
teatralnych, ktore zatozylem i prowadzg¢ jako rezyser i opiekun od ponad trzydziestu pigciu
lat. Omoéwig formy ich dziatalnoSci artystycznej w postaci prezentowanych spektakli,
przedstawien, widowisk oraz moje autorskie propozycje rezysersko-scenograficzne.
Szczegbtowo przedstawi¢ rowniez analiz¢ zrealizowanego przeze mnie spektaklu, jako
mojego szczegOlnego osiggnigcia artystycznego w dziedzinie teatru. Odniosg¢ si¢
takze do recepcji teatru amatorskiego w $rodowisku  spoteczno-kulturowym,
jak réwniez opisz¢ wazne funkcje kreujace, wywodzace, samorealizujace, ktore
spelnia  teatr niezawodowy, zarowno dla wykonawcow jak i odbiorcow.

Przedstawiona w autoreferacie moja artystyczno-pedagogiczna i dydaktyczno-naukowa
dzialalnos$¢ teatralna, dotyczaca lat od 1978 do 2017, bedzie miata charakter analityczno-
opisowy oraz diagnostyczny. Nalezy ja widzie¢ jako poszerzenie dotychczasowych badan nad
amatorskim ruchem teatralnym, stanowigcym istotny wktad w rozwoj polskiego teatru. Tutaj
trzeba dodac, iz tworczg dziatalnos¢ teatralng oraz badania naukowe w omawianej dziedzinie
prowadzili miedzy innymi: Jedrzej Cierniak®, Leon Schiller?, Marian Gawalewicz®, Marian
Mikuta®, Henryk Tymon Jakubowski®, Stanistaw ltowski®, Elzbieta Dabrowska’, Maria
Barbara Styk®, Piotr Dahlig®, Stefan Jozef Pastuszka'?, Jan Adamowski**, Lech Sliwonik*2.
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W 2011 roku obronitem na Uniwersytecie Marii-Curie Sktodowskiej w Lublinie rozprawe
doktorska na temat wspolczesnego teatru ludowego. Rok podzniej zostala wydana na jej
podstawie ksigzka pt.: ,,Wspolczesny teatr Iludowy. Studium wybranych zespotow
z Lubelskiego, Podkarpackiego i Swietokrzyskiego”, poszerzona i uzupetiona o nowe fakty
badawcze i artystyczne. Rozwija ona interpretacj¢ teatru ludowego dodatkowo o takie
sktadniki sztuki scenicznej jak: scenariusz, akcja, akty mowy, gest i ruch sceniczny, gra
aktorska, postaciowanie, rekwizyt, kostium, scenografia, dekoracja, elementy kinezyczno-
proksemiczne. Jest proba spojrzenia na widowisko ludowe poprzez szczegoétows analize
struktury teatralno-artystycznej i kulturowo-antropologicznej. W zwiazku z powyzszym
w moim przewodzie habilitacyjnych chcialbym ukazaé, tym razem od strony dziatan
artystycznych, warsztatowych 1 metodologicznych, zjawisko wspodlczesnego teatru
amatorskiego.

Podstawa artystyczno-materialowa przewodu habilitacyjnego

Jako pracownik artystyczny, specjalista do spraw teatru amatorskiego, ludowego, kultury
zywego stowa i animacji kultury jestem zatozycielem i prowadze artystycznie od 30 lat przy
Tarnobrzeskim Domu Kultury nastgpujace zespoty teatralne: Teatrzyk Dziecigey ,,Magik”
(dzieci szkot  podstawowych), = Mlodziezowy  Teatr =~ Amatorski  (mlodziez
gimnazjalna i ponadgimnazjalna), Teatr ,,Czwartek” skupiajacy dorostych mito$nikow
dziatalno$ci teatralnej (studenci, osoby pracujace zawodowo, emeryci i renci$ci). Wraz
z kazda z tych grup zrealizowalem ogodtem kilkadziesigt przedstawien, spektakli, widowisk
0 r6znorodnej tematyce oraz formie i konwencji teatralno-artystycznej. Moim paradygmatem
w pracy teatralnej z amatorami jest przede wszystkim realizacja spektakli 1 przedstawien
opartych na adaptacji dawnej i wspolczesnej literatury polskiej, poszerzonej - w przypadku
dzieci — o basnie i bajki rowniez z literatury obcoj¢zycznej. W zwiazku z powyzszym
zgodnie z art. 16. ust 2. Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, jako tytul osiagniecia
artystycznego w przewodzie habilitacyjnym wybralem moja autorska rezyseri¢
spektaklu: ,,Moralnos¢ pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej, zrealizowana w
Tarnobrzeskim Domu Kultury przez Teatr ,,Czwartek”, ktorego jestem zalozycielem,
rezyserem i opiekunem artystyczno-organizacyjnym. Premiera spektaklu odbyla si¢ na
duzej scenie domu Kkultury 19 czerwca 2013 roku przed tarnobrzeskg publicznoscia, ktora
szczelnie wypehita widownie. Wtedy tez spektakl zostal zarejestrowany w technice wideo
przez Miejska Telewizje Tarnobrzeg.
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Praca rezyserska nad spektaklem
Wprowadzenie

Wiele doswiadczen rezyserskich nabytych podczas realizacji kilkudziesigciu roznego
rodzaju amatorskich przedstawien, spektakli oraz widowisk z dzie¢mi, mtodzieza i teatrami
ludowymi sktonito mnie do teatralnego uaktywnienia osob dorostych, ktore w swoim czasie
wolnym moglyby zajaé si¢ swojg artystyczng pasja. [ tak powstal w2012
roku, przy Tarnobrzeskim Domu Kultury, Teatr ,Czwartek”. W jego sklad
wchodzito wtedy 9 czlonkéw. Obecnie teatr  liczy 14 oséb w wieku od 18
do 65 lat, w tym 11 kobiet i 3 mezczyzn o zréznicowanej strukturze spoteczno-zawodowej.
Jest milodziez studiujgca, nauczyciele, urzednicy samorzadowi, pracownicy
merytoryczni  osrodka opiekunczo-wychowawczego, warsztatow terapii  zajeciowe],
wladciciele rodzinnego biznesu, pracownica miejscowego sadu, logopeda oraz
jeden emeryt. Spotkania zespolu odbywaja si¢ dwa razy w tygodniu.
Czlonkowie teatru amatorskiego swoje dziatania artystyczno-aktorskie traktuja jako pasje,
zamilowanie, dzialanie z potrzeby serca. Co zreszta miesci si¢ w etymologii stowa ,,amator”
wywodzacej si¢ z tacinskiego ,,amo, amore”, czyli: kocha¢ co$, mitowaé’®, W potowie XIX
wieku cztonkéw takiego teatru okreslano jeszcze stowami: mitosnik, lubownik, zwolennik,
dyletant (termin ten nie mial prawie do 1930 roku pejoratywnego
i pogardliwego znaczenia) — co oznaczato: zamitowany w czym$; majacy jakie$
upodobanie; mitosnik teatru, muzyki, itp."*. Termin ,teatr amatorski” na stale
zadomowil si¢ w polskiej literaturze w latach dwudziestych XX  wieku.

Wspotczesnie teatr ten mozemy zdefiniowaé jako ,,zespol stowarzyszonych ludzi,
zazwyczaj posiadajgcych inne, nie zwigzane z teatrem konkretne zawody, ktorzy po swojej
pracy zawodowej, ze wzgledu na zainteresowania i pasje tworczq organizujq rozne widowiska
teatralne, poszukujqc sposobu artystycznego wyzycia sie, samorealizacji, lub speinienia
istotnych dla nich zadar spolecznych, bez osiggniecia jakiegokolwiek dochodu” *°. Zatem
Hteatr amatorski” — przeciwienstwo okre$lenia — ,teatr zawodowy” cechuje to, ze jest
tworzony przez mito$nikow, sympatykow, pasjonatow sztuki teatralnej, dla ktorych dziatanie
na scenie nie jest gldwnym zajeciem ani zrodlem zarobkowania. Jest otwarty dla wszystkich,
a nie tylko dla specjalistow fachowo przygotowanych przez profesjonalne szkotly, czy
akademie teatralne.

Wybér repertuaru

Zaréwno teatr zawodowy jak i amatorski to sztuka wizualna, ktora sktada si¢ z trzech
podstawowych czynnikdéw: autora scenariusza, aktorow i publicznosci. Natomiast rezyser jest
osobg, ktéra miedzy tymi czynnikami posredniczy. Dlatego wybierajac material do
inscenizacji rezyser musi uwzgledni¢ kilka istotnych warunkéw: a) mozliwosci artystyczne
zespolu  aktorskiego; b) potrzeby $rodowiska, dla ktérego przeznaczone jest

®M. B. Styk ,op. cit. s. 10.
4 Zob. ,Stownik jezyka polskiego, red. M. Orgelbrand, Wilno 1861, s. 17.
> H. T. Jakubowski ,0p. cit. s. 7.



przedstawienie; c) ¢érodki techniczne, ktorymi dysponuje rezyser w teatrze'®.
Dla mnie jako rezysera teatru amatorskiego wiodacym czynnikiem w doborze repertuaru sa
mozliwosci artystyczne zespotu aktorskiego, czyli jego poziom i stan przygotowania,
liczebnos¢, sprawnos¢ wykonawcza, obowigzkowo$¢ 1 zaangazowanie. Przy wyborze
repertuaru musiatem uwzgledni¢ rowniez fakt, iz bedzie to pierwsza premiera nowo
powstalego zespotu teatralnego. W takiej sytuacji, jak twierdzg teoretycy teatru amatorskiego,
najlepiej dobra¢ repertuar oparty na realizacji zbiorowej; wybra¢ sztuk¢ klasyczna,
cenng, aby jej wartosci  artystyczno-literackie rownowazyly ewentualne niedostatki
wykonawcow. Bowiem  wybdr utworu  krotkiego 1 blahego, opartego na
grze jednostek, stwarza wigksze trudnosci sceniczne dla poczatkujacych aktorow’.

Bioragc wszystkie, powyzsze czynniki pod uwage, jak rowniez tematyke sztuki oraz smak
artystyczny i odczucia spoleczno-obyczajowe widowni, a takze mozliwo$¢ odniesien do
wspotczesnosci, wybratem do realizacji scenicznej dramat Gabrieli Zapolskiej: ,,Moralnos¢
Pani Dulskiej .

Analiza literacko-teatralna wybranej sztuki

Wybrany utwor zostal uksztaltowany w gatunku literackim jako tragifarsa, ktora dogtebnie
poddaje krytyce owczesne mieszczanstwo przetomu XIX i XX wieku i reprezentowang przez
nie rzeczywistos¢ spoteczno-kulturowa. Ukazanie moralnej obtudy, fatszu, dwuznacznosci
poje¢ moralnych tej klasy spotecznej taczy autorka z modnym w owym czasie w literaturze
i teatrze naturalizmem, ktorego gtéwnymi tworcami i teoretykami byli pisarze: Emil Zola,
Gustaw Flaubert, Guy de Maupassant. Kierunek ten w literaturze uksztattowat si¢ we Francji
w drugiej potowie XIX wieku. Naturali$ci dazyli do duzego obiektywizmu w opisywaniu
Swiata. Ograniczali role narratora i dopuszczali do glosu bohateréw. W swoich utworach
literackich nie komentowali ani zbytnio nie teoretyzowali, starali si¢ hatomiast drobiazgowo
opisa¢ miejsca akcji, rekwizyty, konkretne wnetrza. ,,Powies¢ miala by¢ dokumentem
zycia spolecznego, w ktorym sq zgromadzone fakty, ukazane objawy i przejawy
zycia, nie tylko te pigkne, ale i brzydkie, nieestetyczne, ukrywane, brutalne™®.

Ten nowatorski kierunek szybko zadomowit si¢ takze w teatrze, gdzie zaczgto mniejsza
uwage zwraca¢ na fabul¢ w dramacie, a bardziej skupia¢ si¢ na poglebianiu warstwy
psychologicznej scenicznych postaci, ukazywaniu doglebnie ludzkich charakterow. Gtownym
propagatorem teatru naturalistycznego we Francji byt André Antoine, tworca Théatre Libre
w Paryzu. Wedlug tego rezysera i aktora scena jest sSrodowiskiem akcji, na ktorg sktadaja si¢
wszystkie realnie odtworzone srodki wyrazu czyli: rekwizyt, przedmiot, kostium, dekoracja,
elementy rytmomimiczne i rytmomelodyczne grajacych postaci. Aktor jest jednoczes$nie
instrumentem dbajacym o ekspresj¢ ruchu, interpretacje tekstu, tempo dialogu, czy
monologu™®.

Gabriela Zapolska przez trzy lata przebywata w Théatre Libre. Uczyla si¢ tam zbierania
réznego rodzaju materialow dokumentalnych, obyczajowych z najblizszego $rodowiska
spotecznego, €O miato pdzniej zaowocowac w utworach dramatycznych. Jej fatwosé i celnosé

16S. ltowski ,Vademecum teatru amatorskiego, Warszawa 1987, s. 113.

Y Ibidem, 5. 124-125.

'® Moralnosé p. Dulskiej G. Zapolskiej, oprac. A. Poptawska, Krakéw 2007, s. 106.
9 Ibidem, s. 107.



obserwacji, krytycyzm, zyciowy realizm, zainteresowanie mieszczanstwem, w tym wypadku
lwowskim, 1 umiejetno$¢ plastycznego oddania scenek z zycia tej sfery w formie literackiej,
doprowadzito do powstania w 1906 roku najlepszej sztuki scenicznej pisarki — ,,Moralnosci
Pani Dulskiej ”. Jest to dramat ponadczasowy, ktory ukazuje, rowniez widzom wspotczesnym,
swiat peten alegorii, emocji i prawdy o cztowieku. Bowiem egzystencjalny mechanizm
ludzkich zachowan etyczno-moralnych pozostaje nadal niezmienny i ciggle aktualny. Stad
wilasnie wyptywa motywacja wyboru przeze mnie tej sztuki wiele razy juz sprawdzonej przez
teatry profesjonalne, do wystawienia przez grupe amatordéw, ktora rowniez jg zaakceptowala.
Nalezy teraz tylko zrealizowa¢ jg wedlug mozliwosci artystyczno-logistycznych Teatru
,»Czwartek”, czyli wybra¢ wiodaca konwencje i styl przedstawienia, dobra¢ odpowiednio
obsade aktorska i postara¢ si¢ wydoby¢ scenicznie prymarne walory artystyczno-teatralne
oraz spoleczne scenariusza.

Omowienie problematyki utworu

Na pierwszym spotkaniu, przed probami czytanymi, nastgpuje omoéwienie glownej
problematyki sztuki scenicznej celem ukierunkowania zespotu aktorskiego i wprowadzenia w
zarys tematyczny przysztej realizacji teatralnej. Gabriela Zapolska swojemu utworowi nadata
podtytul: tragifarsa kotturiska. Tragifarsa to gatunek teatralny, w ktorym elementy satyryczne
tacza si¢ problematyka spoleczno-moralng o powaznym, a czasem nawet tragicznym
wydzwicku?®. Natomiast: koftuneria to, zgodnie z pogladami autorki, postawa cechujaca si¢
wrgcz wrogim nastawieniem do zmian i1 nowinek, a takze przywigzaniem do pewnych,
znaczacych wartosci materialnych?. Poza tym osoba uwazana za koltuna jest odporna na
wiedze 1 otaczajaca kulture, jest zarozumiata, zapatrzona w siebie 1 mys$li schematycznie.

Po 6wczesnych, teatralnych realizacjach utworu G. Zapolskiej, pojawito si¢ w literaturze
I kulturze obyczajowej nowe okreslenie mieszczanstwa, a mianowicie — dulszczyzna.
W pojeciu tym, oprocz wymienionych poprzednio destrukcyjnych cech, miesci si¢ jeszcze
zanik wartosci moralnych, wplhywajgcy demoralizujgco na otoczenie, obtuda, chciwosé,
egoizm i okrucienstwa maskowane wygtaszanymi na kazdym kroku formutkami i zasadami
moralnymi 22

W kontekscie wyzej opisanych zjawisk pojawia si¢ w dramacie takze bardzo istotny
problem uniwersalny, ktory z przetomu XIX i XX wieku nadal pasuje do wspotczesnych
zachowan tu i teraz poczatku XXI wieku. Nalezy do niego zaliczy¢ od strony socjologicznej
wpltyw $rodowiska spotecznego i grupy rowiesniczej na sposob postgpowania i zachowania
oraz uznawane i stosowane zasady etyczno-moralne. Widzimy zatem, iz ksztattowanie cech
charakteru mtodych bohaterow dramatu: Zbyszka, Hesi, Meli, swiadomie badz nieswiadomie
odbywa si¢ w przewazajacej czgsci przez rodzing i jej najblizsze otoczenie. Podobnie
sytuacja wyglada wspotczesnie. Rodzina nadal pelni wazne funkcje spoteczno-wychowawcze
w  kreowaniu  pozytywnych  postaw  etyczno-moralnych ~ swoich  cztonkow.

Intryga sztuki jest czytelna. Ot6z obserwujemy jak Zbyszko uwodzi Hanke, niestety przy
milczacej aprobacie matki. Nastgpnie przez moment udaje, iz pragnie dziewczynie wszystko

2% 70b. ,Stownik wiedzy o teatrze. Od tragedii antycznej do happeningu, red. M Siwiec, Bielsko-Biata 2007, s. 48.
1 70b. ,Moralnos¢ P. Dulskiej..., op. cit., s. 20.
% Ibidem, s. 120.



zrekompensowac, ale w rzeczywistosci szybko sie¢ z afery wycofuje 1 pozostawia
swojej matce tak zwane ,zalatwienie problemu”. Wydzwick utworu ma
jednak  charakter  pesymistyczny, poniewaz ani zbuntowany przez moment
syn Zbyszko, ani delikatna, najmtodsza w rodzinie Dulskich corka Mela nie sa w stanie
przeciwstawic si¢ wptywom obyczajowym konserwatywnego srodowiska.
Gabriela Zapolska zawarta w swojej sztuce trafng syntez¢ wiodacych negatywnych cech
owczesnego mieszczanstwa: zaklamanie, obtude, gnu$nos¢, specyficzng, zawezong
horyzontami mys$lowymi moralno$¢. Rodzina Dulskich tworzy zamkniete $rodowisko bez
glebszych uczu¢, gdzie chodzi gtoéwnie o to aby mie¢ zabezpieczong codzienng egzystencje,
spokojnie zy¢ i doczekaé staro$ci. Tworzy¢ z pokolenia na pokolenie, jak mowi Zbyszko,
podobne postacie do jego ojca, Felicjana, ktore sprzeniewierzaja si¢ swoim uczuciom pod
wptywem lokalnej opinii publiczne;j. ,,Przyjdzie czas, gdy ja bede Felicianem, bede odbierat
czynsze, bede...no...Dulskim, pra-Dulskim, ober-Dulskim, ze bede rodzit Dulskich, cate
legiony Dulskich — bede mial srebrne wesele i porzqdny nagrobek, z dala od samobdjcow.
I nie bede zielony, ale nalany ttuszczem i nalany teoriami...”>. Taka egzystencja to
permanentna wegetacja ciggnaca si¢ przez lata, a nawet 1 przez pokolenia.
Konkludujac mozna stwierdzi¢, ze gléwny problem utworu to kryzys moralnosci
mieszczanskiej przetomu XIX i XX wieku, ukazany poprzez kompromitacj¢ kottunstwa
rodziny Dulskich, a zwlaszcza przez demaskacj¢ postaci tytutlowej, czyli Anieli Dulskiej,
wilascicielki czynszowej kamienicy. Zachodzi zatem pytanie dla rezysera i aktorow Teatru
,Czwartek” w jakim Kkierunku poprowadzi¢ terazniejszag adaptacj¢ 1 inscenizacje
oraz czy dawna dulszczyzna ma  obecnie  jakies  konotacje  subkulturowe?
Mysle, i1z wspodlczesnie, w trakcie trwajacej nadal transformacji ustrojowej, negatywne
cechy dawnego  drobnomieszczanstwa dobrze wida¢ w  wielu  warstwach
spoteczno-demograficznych. Wyrazistym przyktadem moga by¢ tutaj nowobogackie rodziny,
gdzie ich cztonkowie zwigzani sg zazwyczaj umowg biznesowg gwarantujaca
im niezmienno$¢ Stanu dotychczasowego posiadania oraz dziedziczenia na przysztosc
majatku 1 danego statusu spolecznego, niz glebszymi wigzami uczuciowym.
Dzisiejsza Dulska to setki wspotczesnych kobiet, ktére koncentrujg si¢ bez reszty na
swojej rodzinie — kontroluja, napominaja, steruja. I robig to gtownie z mitosci, a nie dlatego,
ze lubig rzadzi¢. Skupione sg na tym, aby zapewni¢ najblizszym zdrowie, szczg¢$cie, dzieciom
dobre wyksztalcenie, a pozniej dobrze ptatng prace na intratnym stanowisku. Natomiast same
wstajg rano zmegczone i z westchnieniem wchodza w swoja codzienng zwyczajnose.
Ponadczasowos¢ tej sztuki, jej katastrofizm polega na tym, ze od momentu jej powstania
wlasciwie bardzo mato zmienito si¢ w naszej dzisiejszej obyczajowosci. Pozorowane gry
przed otaczajagcg nas rzeczywistoscig polegajace na tym, aby ciemne strony naszego zycia nie
uzyskaty Swiatla dziennego, dbanie tylko o wlasne interesy, zamykanie si¢ w Scianach
wlasnego mieszkania w bloku, czy juz coraz czgsciej, we wiasnej willi, relatywizm moralny,
brak samokrytycyzmu, dewaluacja ideatéw, to wtasnie dulszczyzna czystej postaci poczatku
XXI1 wieku. To dla pewnej, nowobogackiej czesci dzisiejszego spoteczenstwa, wiodacy teatr
zycia codziennego, jak twierdzi amerykanski socjolog teatru Erwin Goffman®*,

> Moralnos¢ pani Dulskiej, — akt |, scena 12, op. cit. , str. 36.
** E. Goffman ,Cztowiek w teatrze zycia codziennego, ttum. H. Danter-Spiewak i P. Spiewak, Warszawa 2008.
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Wybor konwencji teatralnej spektaklu

Po literacko-teatralnej analizie scenariusza, biorgc pod uwage wyodrebnione, prymarne
problemy, ktére nalezy ukaza¢ w inscenizacji sztuki, zostaje nakreslona wspoélnie z zespotem
aktorow, wyjsciowa konwencja teatralno-artystyczna spektaklu czyli, za Dariuszem
Kosinskim, sposéb konstruowania i prezentacji przedstawienia oraz zasady rzadzace Swiatem
przedstawianym dotyczace charakterystycznych cech tworczosci rezysera i aktorow?. Patrice
Pavis za$§ wuSciS$la pojecie konwencji wprowadzajac jej cechy wariantywne,
ktore moim zdaniem, nalezy mocno wzig¢ pod uwagge w  Kkonstruowaniu
spektaklu  amatorskiego. Sa to: &) konwencja rzeczywistoSci teatralnej
(kody teatralne); b) konwencja odbioru, stosowana dla uzyskania wilasciwej recepcji
przedstawienia, na przyktad dobra styszalnos¢ 1 gestyczna czytelnosé aktorow?.

W zwigzku z powyzszym przyjeta przeze mnie i zespol wyjsciowa konwencja teatralna
I adaptacja sztuki G. Zapolskiej zaklada, iz realizujemy dramat zachowujac bogactwo
I autentyzm jezyka autorki, struktur¢ scenariusza, czyli kolejnos¢ przedstawiania
poszczegolnych scenek przy minimalnym skrocie niektorych fragmentow dialogowych.
Bardzo $ladowe zmiany dokonujemy w warstwie stownej, tylko przy niektorych wyrazach
cechujacych si¢ archaizmem obyczajowym, czy wyrazach obcoj¢zycznych, zastgpujac
je wspodtczesnymi, bardziej zrozumiatymi dla zr6znicowanej widowni. Na przyktad stowo -
lampartowaé sie zamieniono na - bawi¢ sie, a francuskie — jamais na — nigdy.

Pewne konwencjonalne novum zostato takze wprowadzone w elementach dekoratywnych,
czyli przy scenografii, kostiumach i rekwizytach. Wynika ono zaréwno z mojej wizji
rezyserskiej, jak réwniez ze skromnych warunkéw materialno-technicznych, ktéorymi
dysponuje Teatr ,,Czwartek”. W zwigzku z powyzszym staramy si¢ tworzyé w naszych
dzialaniach scenicznych forme teatru ubogiego, w ktorym mniej mamy rozbudowanej
dekoracji, a bardziej — idac za twierdzeniem Jerzego Grotowskiego — skupiamy si¢ na
osobowosci aktora, ukierunkowaniu jego sit fizycznych i duchowych do artystycznej kreacji
roli®’. Zatem, w omawianej realizacji ,,Moralnosci P. Dulskiej”, gléwnym motywem
przewodnim w przydziale poszczegdlnych rol bedzie obsadzenie aktorow po tak zwanych
,warunkach”, czyli najbardziej wierne dopasowanie danego wykonawcy z jego warunkami
osobowos$ciowymi, fizjonomicznymi?® , do literacko-teatralnego pierwowzoru w scenariuszu

Obsada rol

Biorac pod uwage powyzsze rozwazania oraz mozliwosci aktorsko-wykonawcze
i 0sobowosciowe Teatru ,,Czwartek” zdecydowatem sig, przy ogolnej akceptacji zespotu, na
nastepujaca obsadg poszczegodlnych postaci. Role Anieli Dulskiej, pani domu, powierzytem
kobiecie bardzo dynamicznej, mocno werbalnej, w wieku 49 lat, opiekunce osob
niepetnosprawnych w Os$rodku Adopcyjno-Wychowawczym. Felicjana Dulskiego, jej
meza zagral 65 letni emeryt, ktoérego na co dzien cechuje spokdj i rozwaga. Jako Zbyszko
Dulski, ich syn, zaprezentowal si¢ 30-letni pracownik administracyjny Starostwa

2 D. Kosifski ,Stownik teatru, Krakéw 2009.

®p_ Pavis ,Stownik terminéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Wroctaw 2002.

%7 Zob. ,Danuta Stenka. Filtrujgc z Zyciem, oprac. t. Maciejewski, Krakow 2013, s. 97.
%% 70b. W. Szczuka ,Kultura gestu scenicznego, Warszawa 1982, s 4.
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Powiatowego otwarty, towarzyski w codziennych kontaktach interpersonalnych, natomiast
rolg Hanki, shizacej Dulskich, kreowala maturzystka Technikum Gastronomicznego
o stonowanym, wywazonym charakterze. Hesi¢ Dulska - corke, zagrata uczennica II klasy
Liceum Ogo6lnoksztalcacego, bystra i konkretna w swoich zachowaniach, a Mele Dulskg -
drugg corke, uczennica III klasy gimnazjum spokojna, cicha, delikatna. W role
Juliasiewiczowej - radczyni i krewnej Dulskich wecielita si¢ kobieta w wieku 51 lat,
w  prywatnej swej naturze sceptyczna 1 dociekliwa, réwniez  opiekunka
Osrodka  Adopcyjno-Wychowawczego. Posta¢  Lokatorki przypadta w  udziale
kobiecie w wieku 40 lat, zrownowazonej, logicznej w swoim zachowaniu,
pracownicy  merytoryczno-artystycznej ~ Warsztatu ~ Terapii ~ Zajeciowej, a  role
Tadrachowej - praczki, matki chrzestnej Hanki, kreowala jej kolezanka
z pracy w wieku 45 lat, energiczna, dynamiczna z charakteru, zdecydowana.

Wybierajac do realizacji scenicznej ,,Moralnos¢ pani Dulskiej” udato si¢ obsadzié
w rolach wszystkich aktorow — amatoréw, bo akurat w tym czasie Teatr ,,Czwartek” liczyl 9
osOb. Taki sposdb warsztatowo-rezyserskiego postgpowania w przypadku dziatalnosci
z teatrami nieprofesjonalnymi moim zdaniem jest uzasadniony i stuszny, poniewaz nie rodzi
rozczarowania 1 frustracji u uczestnikow, ktoérzy mnie otrzymuja zadnej roli,
co skutkuje zazwyczaj (a wiem to z autopsji i dlugoletniej pracy rezyserskiej
z grupami amatorskimi) szybka rezygnacja z teatru ze wzgledow ambicjonalnych.

Zatem dobor scenariusza do mozliwosci wykonawczych i obsadowych zespolu teatru
amatorskiego stanowi, w moim przypadku rezyserskim, wazne Kryterium jego ostatecznej
akceptacji. Drugim réwnie bardzo istotnym kryterium jest tematyka obyczajowa i wartosci
artystyczno-spoteczne realizowanej sztuki. Przy doborze repertuaru nalezy mie¢ oglad
socjologiczno-spoteczny najblizszego srodowiska, w ktorym funkcjonuje teatr amatorski.
Rozpodobni¢ zainteresowania, gusta odbiorcow, ich percepcje i recepcj¢ proponowanych
wartosci kultury duchowe;.

Teatralne postaciowanie rol

Kiedy juz mamy ustalong, wiodaca konwencje, styl przedstawienia, obsadzone role,
rozpoczynamy proby czytane scenariusza G. Zapolskiej, tworzac wspoélnie charakterystyke
osobowosciowa 1 charakterologiczng bohaterow sztuki, ktére mamy ukaza¢ na scenie. Przy
postaciowaniu® i budowaniu poszczeg6lnych rol biore pod uwage kilka laczacych sie ze soba
czynnikow teatralno-dramaturgicznych, takich jak: warstwa psychologiczno-spoteczna, cechy
charakterologiczne, umiejgtnos¢ tworzenia postaci scenicznej, gra aktorska ze wszystkimi
specyficznymi atrybutami (gest, ruch sceniczny, elementy mimiczne, glosowa realizacja
tekstu artystycznego). Bowiem dobre zbudowanie roli scenicznej zaczyna si¢ juz na etapie
czytania i omawiania scenariusza. Jednocze$nie mam na uwadze to, iz pracujemy
w teatralnym ruchu amatorskim, gdzie istotng funkcja spoteczno-artystyczng jest praca
zespolowa i w tym wypadku do zadan rezysera nalezy wystuchanie takze propozycji
czlonkow zespotu odnosnie Kkreowania poszczegélnych r6l, dzialanie w kierunku
uruchomienia wyobrazni, pewna stymulacja tworcza 0raz pomoc warsztatowa wykonawcom.

?® 7a ). Duvignaud ,Postaciowanie, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red.
L. Kolankiewicz, Warszawa 2005.



Omawiamy wi¢c wiodgce, prymarne cechy osobowo$ciowe poszczegdlnych bohaterow,
osadzajac je wykonawczo na genetycznie wrodzonych predyspozycjach emocjonalno-
wolicjonalnych wybranych do danej roli aktoréw. Jednak nie czyni¢ to za zbyt szczegdtowo.
Wychodzg bowiem z zatozenia, migdzy innymi za Paulem Verhoevenem, wspoiczesnym
holenderskim rezyserem, ze sama juz decyzja obsadowa w duzym stopniu okresla charakter
postaci. Nalezy tylko w dalszej pracy poszukaé jej rozpietosci i glebi*’. Dlatego w opisywanej
inscenizacji ,,Moralnosci P. Dulskiej” staralem si¢ obsadzi¢ aktoréw - amatorow Teatru
,Czwartek” ,zgodnie z warunkami”, czyli dopasowa¢ bohatera literackiego
w  miar¢  prawdopodobnie do  predyspozycji = wizerunkowych  wykonawcow.
W zwigzku z powyzszym, aby pomoc uruchomi¢ wyobrazni¢ aktoréw i ulatwi¢ poczatkowe,
kreacyjne  wprowadzenie ~w  poszczegélne  role,  zakreslitem  dla  kazdej
postaci dramatu wyjsciowe cechy charakterologiczne, oparte na
zrodlowej  analizie literackiej oraz mojej koncepcji 1 wizji  rezyserskiej.

Zatem Aniela Dulska, gtéwna bohaterka utworu, to osoba rzadzaca calym domem
i kamienicg. Pilnuje interesow rodzinnych, rozkazuje, dyryguje i wymysla wszystkim.
W swoich dziataniach jest jednoznaczna, bez zbednych dylematéw moralnych. Nie interesuje
si¢ zyciem spoteczno-kulturalnym, bo w swoim drobnomieszczanskim zabieganiu twierdzi,
1z: ,,Ja tam nie mam czasu myslec... 31 Calkowicie podporzadkowata sobie m¢za i pozostatg
rodzine. Wiodace cechy w osobie Dulskiej, ktore nalezy ukazaé i wygra¢ to migdzy innymi:
chciwos$é, pazernosé, egoizm, okrucienstwo (w stosunku do Lokatorki i Hanki), obluda
i dwulicowos¢. Cechuje ja takze relatywizm moralny, czyli takie zycie
na pokaz na zasadzie ,,co ludzie powiedza”, a wigc w domu inaczej, dla ludzi inaczej. Wedtug
niej wszystkie brudy nalezy ,pra¢” w domu. W dynamice postaci Dulska to osoba
ruchliwa, witalna, gestyczna. Cata scena jest jej pelna. Wprowadza duzo rytmicznosci
i ekstrawertyzmu, zarowno w ruchach jak i glosowej realizacji  tekstu.

Przeciwienstwem Dulskiej jest jej maz, Felicjan, przedstawiony w sztuce przez G.
Zapolska na zasadzie kontrastu z postacig zony. Poza domem pelni funkcj¢ statecznego,
zrownowazonego urzednika, natomiast w domu, zdominowany przez gderliwa zong — milczy.
Nie interesuje si¢ w og6le rodzinnymi problemami. Wszystkie obowigzki scedowat na Dulska
bo nie ma prawa glosu, albo tak mu wygodnie. Jest sobg poza domem z kolegami w kawiarni,
czytelni. Mozliwe, iz postgpuje tak dla Swigtego spokoju. Rozumie to Hesia, ktora nazywa go
»lelum polelum” oraz Zbyszko mowiac: ,,Bo ojciec wybral dogodniejszqg droge.
Mama za niego {okciami sie przez Swiat przepycha, a on za nig™.

Cechy, ktoére nalezy ukaza¢ w scenicznej postaci Dulskiego, to przede wszystkim $wigty
spokoj, zrdwnowazenie, pozorna biernos¢ 1 obojetnos¢. Role powinno si¢ podbudowac¢ mocno
gestem 1 rytmomimika, az do najwazniejszej i1 jedynej kwestii slownej Felicjana
widzianej tutaj jako bunt i protest, a mianowicie: ,,A niech was wszystkich diabli 111”3,

Kolejna wazna rola do zagrania spajajgca akcje dramatu, jednoczesnie mocno
skomplikowana w swoim charakterze, to Zbyszko Dulski. Jest to inteligentny mtodzieniec
bacznie obserwujacy i kontestujacy srodowisko, w ktorym egzystuje. Widzimy go teatralnie

0 70b. J. Wréblewski ,Gwaft na konwencji, Tygodnik ,,Polityka” nr 4/2017, s. 82.
*7a ,Moralnos¢ P. Dulskiej..., op. cit. akt |. scena 5, s. 18.

2 Moralnosé P. Dulskiej..., op. cit. akt Il, scena 7, s. 53.

33 Op. cit. akt Il, scena 15, s. 73.



jakby dwu postaciach. W pierwszej to pozorny buntownik brzydzacy sie kottuneria,
zaktamaniem, dydaktyzmem moralnym. Przeciwstawiajac si¢ domowej dulszczyznie ucieka
czesto do kawiarnianego zycia towarzyskiego. Traktuje to jako pewna forme swoistego buntu.
Probuje tez krytykowa¢ matke, ale czyni to delikatnie, werbalnie. Drugie jego wcielenie to
rezygnacja, akceptacja. Brak mu odwagi ze wzgledu na wygodnictwo, by zerwaé ze
srodowiskiem drobnomieszczanskim i1 postgpi¢ godnie w stosunku do Hanki. Rozumie to
1 dlatego mowi: ,,Ten koltun rodzinny wezmie mnie za fteb. |[...] Przyjdzie czas,
gdy ja bede Felicianem, bede odbieral czynsze, bede...no....Dulskim, pra - Dulskim, ober —
Dulskim /..], bede nalany tluszczem i teoriami i bede moéwil duzo o Bogu™*.

Cechy osobowosciowe przy postaciowaniu tej roli ukladaja si¢ nam dualistycznie.
W pierwsze] odstonie nalezy ukaza¢ w grze aktorskiej migdzy innymi: buntowniczos¢,
odwagg, towarzyskos$¢, poczucie humoru, zabawnos¢. To taki bon vivant, lekkoduch, homo
viator, czlowiek towarzyski, ciggle w ruchu. Druga czes¢ jego osobowosci charakteryzuje
cynizm, wisielczy humor, pretensje do losu, tchorzostwo, wygodnictwo oraz czeSciowo
narcyzm 1 filisterstwo. Ta druga osobowo$¢ jednak zwycigza, dlatego odrzuca Hanke,
bo nie sta¢ go na bunt 1 walke przez cale zyciee I na tym polega
tragizm postaci. W ruchu Zbyszko jest dynamiczny, wypelnia przestrzen
sceniczng, Spaja dialogi; jest rezonerem wyglaszajagcym opinie, sady, oceny.

Dalej mamy role Hanki, ktora uczestniczy w intrydze dramatu. Jej posta¢ sceniczna
rozwija si¢ stopniowo. Na poczatku cicha, skromna stuzaca, méwiaca dialektem regionalnym,
niewykszattcona, naiwna, poganiana przez Dulska i Hesi¢, a broniona przez Melg. Po
uwiedzeniu przez Zbyszka przezywa tragedi¢, ale po rozmowie z matkg chrzestng,
Tadrachowa, zaczyna szanowaé¢ swoja godnos¢ kobiety i honor rodziny, mowiac: ,,Daj ta,
matka chrzestna, spokoj! Ja sie sama za mojq krzywde upomngf...]. Jak kto byl bez
sumienia nade mng, to i ja nad nim sumienia mie¢ nie bede”®. Witedy jej
charakter ulega zmianie na bardziej stanowczy. Stawia si¢ Dulskiej, daje
warunki pienigzne jako zado$cuczynienie za krzywde moralng. W ostatecznosci
pokazuje swoja dume¢ 1 godno$¢ kobiety porzucajac z hardo podniesiong glowa
posade, co wywotuyje u Dulskiej najpierw zdumienie, a pdzniej] gniew.

Kolejna posta¢ to Juliasiewiczowa, spokrewniona z Dulska, inteligentna, towarzyska,
Swiatowa, lepiej si¢ ubiera, korzysta z zycia 1 dobr kultury. Jednocze$nie jest sprytna,
przebiegta, wyrachowana. Nie obchodzi jej los Lokatorki, czy Hanki. Pomaga Dulskiej
zazegna¢ konflikt w rodzinie przekonujac Zbyszka, iz Zycie bez materialnej pomocy
rodzicow, z prosta stuzaco to mezalians szkodliwy dla rodziny i dla niego. W swoim sprycie
jest jednocze$nie cyniczna, bez wiodacych zasad moralnych. Gospodyni domu,
wie o0 tym i dlatego prosi jg o rozwigzanie problemu  Zbyszka
tymi slowami: ,RadZz! Ratuj ty masz doskonaly zlodziejski spryt — ty cos
wymys’lisz”?’e. W dziataniu scenicznym posta¢ ruchliwa, dynamiczna, ekstrawertyczna.

Teraz corki Dulskiej: Hesia i Mela. Jezeli chodzi o charakterystyke sceniczng Hesi, to
mozna stwierdzi¢, iz jest odbiciem swojej matki. Rozumie zasady egzystencjalne rodziny
mieszczanskiej, zgadza si¢ z tym etosem i pragnie podobnie postepowaé w dorostym zyciu.

3 Op. cit. akt I, scena 12, s. 36.
3 Op. cit. akt Ill, scena 14, s. 98.
3 Op. cit. akt Ill, scena 4, s. 81.

10



Charakterologicznie jest energiczna, konkretna, wesota. Interesuje si¢ zyciem towarzyskim
w zwigzku z czym wypytuje brata i kuchark¢ o ciekawostki mitosne. Lubi tadne stroje,
zaczepia na ulicy studentow, kombinuje 1 podpala cygara ojca. Jednocze$nie
poniza Hanke =ze wzgledu na jej chlopskie pochodzenie, pytajac matke:
, Czy  Zbyszko naprawde sie z tym czyms ozeni? [...] Chocby ze wzgledu
na nas. Czy kto porzadny pézniej staralby sie o mnie albo o Mele?”%.

Natomiast Mela, to przeciwienstwo siostry: wrazliwa, sentymentalna, uczulona na ludzka
krzywde. W charakterze zblizona do swojego ojca Felicjana. Wspotczuje Hance, chce pomoc
Zbyszkowi bo w swojej dziewczgce] naiwnosci mysli, ze stuzgca zostanie jej bratowa. Mela
rozumie co to jest dobro i zto i dlatego w swoim postepowaniu kieruje si¢ sumieniem nie
akceptujac zachowania siostry. Mowi zawsze prawde, na przyktad do cioci Juliasiewiczowe;j
0 romansie Zbyszka, co doprowadza do wybuchu awantury. W postaci scenicznej jest cicha,
skromna w gestach, wycofana z pierwszego planu. Rozumie jednak swoja sytuacje W
rodzinie, bo mimo zapewnionej dobrej opieki materialnej stwierdza: ,,Mam ojca, mamcieg,
was, chodze na pensje - jestem prosta, dbajq o mnie, dajq mi zZelazo, nacierajq wodg, ucze sig
wszystkiego, a przeciez, przeciez, Zbyszko, mnie si¢ zdaje, zZe mi si¢ dzieje jakas
krzywda — ze mnie ktos wiezi, ze mi Scisnieto gardlo...”®. Jedyna Mela zatuje
Hanki, martwi si¢ o nig. W tej postaci jest do wygrania wiele smutku i tragizmu.

Kolejna posta¢ sztuki to Lokatorka, kobieta, ktora usitowala popetni¢ samobdjstwo ze
wzgledu na trudne warunki zyciowe. Ulegta, skromna, prosi Dulska aby ta nie wyrzucala jej
z lokatornego ze wzgledu za zaleglosci ptatnicze. W ich dialogu wida¢ wyraznie, na tle
postaci Anieli Dulskiej pelnej buty, wyzszosci 1 nieustgpliwosci, wycofang, zamknictg w
sobie, doswiadczong losem lokatorke. Cho¢ rola Lokatorki jest krotka, ma jedno wejscie na
sceng, to wiele znaczy w konstrukcji dramatu, bo ukazuje kontrastowo kottunerie
1 bezduszng dulszczyzng, w ktorej nie ma miejsca na sentymenty 1 wspolczucie.

Ostatnia rola do zagrania to Tadrachowa, matka chrzestna Hanki, ktorg G. Zapolska
wprowadza w koncowych scenach dramatu, gdzie nast¢puje finat i rozwigzanie akcji. Jest to
kobieta pracujaca fizycznie — praczka, ale majaca swoj system wartosci i1 tak zwany ,,chtopski
rozum”, ktéry podpowiada jej twardo broni¢ honoru i dobrego imienia Hanki. Mowi swoim
ludowym dialektem, jest prosta w zachowaniu, surowa w gestach a jednoczes$nie harda
i nieustepliwa. Wprowadza na sceng inny $wiat, witalny, codzienny, co razi przedstawicieli
drobnomieszczanstwa.

Konczac omawianie charakterystyki osobowos$ciowej i charakterologicznej bohateréw
sztuki uswiadamiamy sobie wspdlnie w zespole, iz zbudowanie poszczegdlnych postaci
dramatu zgodnie z zalozeniem artystyczno-literackim autorki, poszerzonym o indywidualne
cechy wykonawcow, powinno stworzy¢ w trakcie realizacji scenicznej, prawdopodobny
1 uwiarygodniony ich obraz w oczach widzow.

3 Op. cit. akt Ill, scena 2, s. 78.
38 Op. cit. akt I, scena 7, s. 53.
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Proby sceniczno-sytuacyjne

Nastepny etap naszej pracy, po pamig¢ciowym opanowaniu tekstu, t0 proby sceniczne
i realizacyjne, czyli dziatania dzigki ktorym scenariusz przybiera ksztalt teatralnego zdarzenia
0 charakterze kinezyczno - proksemicznym. Nastepuje glosowa i pozaglosowa realizacja
tekstu oraz pozostatych kodow teatralnych w przestrzeni i czasie przez wykonawcow>.

Dziatania inscenizacyjne w teatrze amatorskim, podobnie jak w zawodowym, stanowig
jeden z podstawowych sposobdéw opowiadania w teatrze. Inscenizacja jest procesem,
w wyniku ktorego scenariusz przyobleka si¢ w ksztalt sceniczny. W zwigzku z powyzszym na
probach ¢wiczymy takze emisje glosu, dykcje, kulture zywego slowa, interpretacje tekstu
oraz elementy gestyczno-pantomimiczne. Bowiem scena to s$rodowisko akcji,
a aktora — takze amatora - powinna charakteryzowaé ekspresja ruchu, umiejetno$é
czytelnej interpretacji tekstu, utrzymanie wilasciwego tempa dialogu, czy monologu.

Zreszta etymologicznie stowo ,,aktor”(tac: agere, actor) to sprawca, wykonawca, osoba
dzialajaca, czynnie uczestniczaca w jakich§ wydarzeniach: , artysta grajgcy w sztuce,
wcielajgcy sie w posta¢ dramatu. Uzycza jej glosu, twarzy, gestow i przynajmniej
pozoréw  namietnosci”®. Natomiast w definicji stownikowej aktor teatralny to
»0soba  zyskujgca specyficzng jakos¢ swej catosciowej obecnosci wobec widzow
poprzez: a) Swiadomos¢ gry; b) sposob traktowania przez osoby oglgdajgce;
C) odmienne od codziennych techniki cielesne, glosowe, lub zachowania”™**.

Myslac za$ ogolnie o sztuce aktorskiej, ktora wchodzi w sklad sztuki scenicznej, nalezy
rozumie¢ ja, za Jozefem Kotarbinskim, jako ,umiejetnos¢ wyobrazania Zycia
w  dziatalnosci  czlowieka na  scenie  w  dialogach oraz w  ruchach
i czynnosciach, to jest w akcji. Podstawq sztuki aktora jest osobowa zdolnos¢ udawania
i symulacji. Zfgczy sie ona z popedem  do  nasladowania  natury”*,
W  naukach teatralno-antropologicznych zdolnos¢ taka okresla si¢ jako mimikra
lub mimetyzm (mimesis) i przynalezy, jako instynkt wrodzony, czlowiekowi®.

Rowniez Arystoteles potwierdza, iz ,,instynkt nasladowczy jest przyrodzony ludziom od
dziecinstwa i tym wlasnie roini sie od inmych zwierzqt, Ze jest istotq
najbardziej zdolng do nasladowania. Przez nasladowanie zdobywa podstawy
swojej wiedzy, a dziefa sztuk nasladowczych sprawiajg mu prawdziwg przyjemnosé™.

Aktor — amator to wedlug mnie przede wszystkim aktor intuicyjny, ktory gra emocjami
z duza doza naturalizmu 1 wlasnego manieryzmu. Ma jednoczes$nie poczucie zmyshu
dramaturgicznego i shluchu  dialogowego. Umie  wspolpracowa¢é w  zespole
poniewaz  spektakl to  wypadkowa pracy calej druzyny, gdzie wszyscy

si¢ wzajemnie uzupelniaja 1 inspiruja do dzialania. Teatr amatorski nie powinien

¥ 7Z0b. S. tysiak ,Poetyka i pragmatyka ludowych widowisk teatralnych, [w ] tegoz ,Wspdfczesny teatr ludowy.
Studium wybranych zespotéw z Lubelskiego, Podkarpackiego i Swietokrzyskiego, Sandomierz 2012, s. 238-239.
0 A. Kimon ,Aktor, [w:] E. M. Nieduziak ,Poszukiwanie tozsamosci kulturowej w dziataniach teatréw lokalnych,
Sandomierz 2004, s. 38.

* Stownik wiedzy o teatrze, op. cit., s. 99.

*2 ). Kotarbinski ,Sztuka aktorska, [w] ,Wprowadzenie do nauki o teatrze, t. 2. ,0 tworzywie i twdrcach dzieta
teatralnego, red. J. Degler, Wroctaw 1976, s. 203.

* Zob. M. Steiner ,Geneza teatru w swietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003 oraz , Antropologia
widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005.

4 Arystoteles ,Poetyka, [w] M. Steiner, op. cit., s. 17.
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mie¢ gwiazd ani przero$nictych osobowosci poniewaz =z zalozenia wynika,
iz jest to grupa ludzi, ktorych cechuje pasja teatralnej pracy tworczej, przyjazn
1 wzajemna wspoélpraca przy budowaniu przedstawienia na réwnorzednych warunkach.

Na tym etapie tagczymy wigc na scenie w dziataniu teoretycznie zaprojektowane wyjsciowe
cechy osobowosciowo-charakterologiczne poszczegélnych bohaterow sztuki. Dodajemy
elementy aktorskie, takie jak: glosowa realizacja tekstu, gest i ruch sceniczny, rytmomimizm.
Ustawiamy wykonawcOw w przestrzeni scenicznej z meblami i rekwizytami, $wiatlem,
muzyka tworzac kolejne, nastepujace po sobie scenki dramatu. Wchodzg wobec tego w moja
rezysersko-artystyczng prace, ktora urzeczywistni wczesniej zalozong koncepcje
przedstawienia, konstrukcje wizji scenicznej, czyli plan inscenizacyjny wprowadzany
w sposOb praktyczny. Nalezy zatem uruchomi¢ wyobrazni¢ plastyczng 1 przestrzenng
wykonawcoOw 1 rezyserowac bardziej intuicyjnie, na zasadzie wspélpracy, niz w pehni
realistycznie.

Zazwyczaj trudno ustawi¢ role i sceny aktorom-amatorom dostownie i szczegdtowo.
Zgodnie z moim doswiadczeniem w pracy w amatorskim ruchu artystycznym posta¢ do
zagrania nalezy budowa¢ droga nieustannych poszukiwan, improwizacji odwotujac si¢ czesto
do zyciowych i witalnych doswiadczen wykonawcy roli, do ich emocji i motywacji. Aktorzy
wraz z rezyserem powinni analizowac tekst roli, budowe postaci scenicznej poprzez wiasne
doswiadczenia i wyobrazni¢. Uczy¢ si¢ mowi¢ glosem postaci, poruszaé jej ciatem, widzie¢
$wiat przedstawiany tak jak ona. Istotne jest tez, w trakcie prob scenicznych, poszukiwanie
wyrazu, prawdy kreowanej roli poprzez wchodzenie w interakcje werbalne i niewerbalne ze
scenicznymi partnerami, jak rodwniez dzialanie ze $wiattem, muzyka, rekwizytami.

Rezyser w teatrze amatorskim to, wedtug mnie, bardziej animator dziatalnosci teatralne;.
Nie ustawia roli schematycznie. Raczej jego zadaniem powinno by¢ dazenie do zespotowego
tworzenia spektaklu, gdzie aktorzy wykorzystuja wilasng wyobrazni¢, manieryzm,
naturalno$¢, wtedy kreowane postacie wydaja si¢ bardziej prawdopodobne w odbiorze.
Wobec tego jako$¢ przedstawienia staram si¢ budowaé w oparciu o proces tworczy,
wchodzenie artystyczno-pedagogiczne w temat sztuki, bez zbytniego ogladania si¢ na
spektakularny efekt. Bowiem wszystko co prawdziwe przyciagga ludzi, a szczegdlnie w ruchu
amatorskim cenny jest autentyzm, szczeros$¢ gry, weryfikowany przez widownig, ktora te
elementy docenia wypehiajac $ci§le widowni¢ w trakcie wystgpow Teatru ,,Czwartek”.

W mojej pracy rezyserskiej opieram si¢ rowniez na doswiadczeniu artystycznym wielkich
teoretykéw 1 praktykow teatru profesjonalnego, miedzy innymi na metodzie Konstantego
Stanistawskiego, ktory na przetomie XIX 1 XX wieku stworzyl zbior zasad postgpowania
scenicznego. Jego podstawa uczenia gry aktorskiej jest aktualna do dzisiaj. Tworzac spektakl
w trakcie prob duzo doradzat i podpowiadat metodologicznie swoim aktorom. Twierdzit, iz
aby dobrze zagra¢ rol¢ nalezy przezy¢ ja doktadnie i stara¢ si¢ wyrazi¢ pozniej budowang
posta¢ po swojemu, w sposob naturalny, bez zbytnich sztucznosci. Nadrzedng zasada metody
Stanistawskiego byto dazenie do osiagnigcia na scenie prawdy uczu¢ i zachowan postaci45.

Odwotuje si¢ takze do metod pracy Juliusza Osterwy wielkiego aktora, rezysera i tworcy
przedwojennego Teatru ,,Reduta”, ktory jako rezyser nie ganit aktorow, natomiast pokazywat
sposoby gry, wylapywal btedy gestyczne 1 dykcyjne, analizowal, przekonywat

* Zob. R. Polariski ,Roman - autobiografia, ttum. K'i P Szymanowscy, Warszawa 1989, s. 141.
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1 wskazywat jak maja wykonawcy zagraé. Nie uwazat aktorow za mechaniczne
tworzywo, tylko ozywial ich tak sugestywnie, ze sami kreowali swoje postacie®.
Podobnie do pracy z aktorami podchodzit Leon Schiller w Teatrze im. Bogustawskiego.
Byt zwolennikiem pracy zespolowej, inscenizacji pelnej ruchu, zycia, rytmu i dziatania®’.
Jednocze$nie owi wielcy reformatorzy pracowali z aktorami nad postawa, sposobem
mowienia, plastykg gestu 1 ruchu scenicznego rdznicujagcym  gre  aktorska
od codziennego zachowania. Szczegélnie jest mi bliska réwniez, w kontekScie moich
dziatan w artystycznym ruchu amatorskim, wizja Juliusza Osterwy dotyczaca wychowania
aktorow — spotecznikéw 1 ideowych dzialaczy kultury, wychowujacych mtodziez
w instytucjach bedacych pofaczeniem teatru i otwartego domu  kultury®.
Wspotczesnie W pracy rezyserskiej z teatrami amatorskimi inspiruj¢ si¢ rowniez
metodami pracy naszych wybitnych rezyserow zawodowych: Grzegorza Jarzyny,
Krzysztofa Warlikowskiego, czy Krystiana Lupy, ktorzy na stale zapisali sig
w historii wspotczesnego polskiego teatru. U Grzegorza Jarzyny istotne sa dla mnie w pracy
z aktorem: spontaniczna ekspresja, entuzjazm, wzruszenie, bezposrednios$¢, autentyzm
obcowania ze sztuka bez zbytniego, teatralnego konwenansu i sztampy®. Krzysztof
Warlikowski  przekonuje mnie twierdzeniem, iz spektakl powinien by¢ oparty
na aktorze, a reszta to tylko dodatek, bez rozbudowanych, inscenizacyjnych
fajerwerkdw. Natomiast od Krystiana Lupy przyjmuje zasade, ktéora przyznaje
aktorom prawo do wlasnej osobowosci i wolno$ci kreacji emocji teatralnych.
Te metody pracy tworza nowy kod porozumiewania si¢ sceny i widowni. Nastawione sg na
osobowos$¢ aktora, wshuchujac sie w jego mozliwos$ci, tworza jednocze$nie wspolpartnerskie
relacje w zespole teatralnym oraz relacje miedzy rezyserem a wykonawcami. A takie wiasnie
metody pracy w teatrach amatorskich s moim zdaniem najbardziej tworcze artystycznie
I uzasadnione pedagogicznie. Witedy aktor-amator tez stara si¢ by¢ wszechstronny,
elastyczny, myslacy rola, myslacy jednoczeSnie o wspodlpartnerze 1 starajacy
si¢ zainteresowa¢ widzOw swoja szczero$cig, prawda kreacji 1 autentyzmem.
,,Aktor, jak pisze Adam Nawojczyk, powinien nabra¢ przekonania, ze wychodzqc na scene
musi zrozumie¢ czym sq motywowane jego dziatania, dlaczego mowi i o czym mowi. Powinien
umie¢ uruchamiac witasne emocje, wiedzie¢ czym jest dialog, mie¢ Swiadomos¢, zZe na scenie
najwazniejszy jest partner, jak rowniez pojmowac czym jest prawdziwy kontakt z widzem.
Mieé poczucie formy i wiedzieé, ze swiadomosé bycia tu i teraz pozwala panowaé¢ nad
postaciq "0 Uwazam, iz te zasady sformulowane przez autora w caloSci dotycza takze
aktorow — amatorow, poniewaz jakos¢ 1 estetyka przedstawienia teatralnego dotycza jednych
1 drugich, a przede wszystkim widzow, ktorzy kochajg sztuke teatralng.

* * *

% Zob. R. Wolanski ,Aleksander Zabczyniski. Jak drogie sqg wspomnienia, Warszawa 2014, s. 32.
47 / . .
R. Wolanski, op. cit. s, 46.
%R, Wolanski, op. cit. s. 32,
* Zob. M. Zielifiski , Tropiki; zagadnienia psychofizyczne, ,Gazeta Teatralna — Didaskalia” 1997, nr 18.
P A, Nawojczyk Dziekan Wydziatu Aktorskiego Akademii Sztuk Teatralnych im. S. Wyspianskiego w Krakowie
[w:], Autoreferat habilitacyjny, s. 9. strona internetowa: www.pwst.krakow. hl/ habilitacje, dostep: 8.07. 2017.
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Pozawerbalne Srodki wyrazu artystycznego

Spektakl teatralny, jako sztuke widowiskowa, wzmacniajg takze elementy niewerbalne,
pozaglosowe, takie jak: scenografia, rekwizyt, kostium, $wiatto i muzyka. W mojej wizji
inscenizacyjnej ,,Moralnosci Pani Dulskiej” scenografia, ktora zaprojektowalem jest
minimalistyczna. Sklada si¢ z prostych $rodkéw dekoracyjnych, majgcych jednak
w zalozeniu charakter wieloznacznosci i wielofunkcyjnosci. Glownym elementem jest
symboliczna makieta pieca, przy ktérym realizowanych jest wiele waznych scen
dramatu. Poza tym sofa oraz st6l z podstawowymi, domowymi rekwizytami51.

Taki projekt wynika z kilku powodow. Pierwszy zwigzany jest z zalozeniami
artystycznymi, gdzie priorytetem ma by¢ gra aktorska, natomiast dekoracja ma estetycznie
podkresla¢ ostateczny efekt, bez zbytniego, dostownego nagromadzenia detali i rekwizytow.
Poza tym aktorzy-amatorzy w zbytnio rozbudowanej scenografii mogliby si¢ pogubié¢ przy
ogrywaniu poszczegbdlnych jej elementow. Jednoczesnie takie zagospodarowanie sceny
taczy pewien symboliczny sposob dwie przestrzenie: realny $wiat publiczno$ci
z teatralnym $wiatem fikcji i pomaga mi w budowaniu teatralnej narracji.

Drugi powdd to zatozenia techniczno-logistyczne dotyczace naszych wystepéw poza
domem kultury. Dosy¢ czgsto jesteSmy zapraszani ze spektaklem do matych miasteczek, wsi,
gdzie sale widowiskowe sa bardzo skromne, bez typowej sceny. Gramy w remizach
strazackich, $wietlicach. W takich warunkach trudno rozlozy¢ rozbudowang scenografie.

| trzeci czynnik, tez bardzo istotny, prozaiczny, dotyczy mozliwosci finansowych Teatru
,Czwartek”, ktory dotowany jest ze skromnego, ogdlnego budzetu Tarnobrzeskiego Domu
Kultury.

W doborze strojow i rekwizytow dla poszczegolnych postaci sztuki zastosowatem metode
doboru eklektycznego. Wykorzystalismy czg¢$ciowo zasoby skromnej garderoby domu kultury
oraz indywidualne, prywatne elementy ubiorow naszych wykonawcow. Oczywiscie
w kompozycji wizualnej staratem si¢ tak poubiera¢ wykonawcow, aby ich sceniczny wyglad
podkreslal kreowana posta¢ literacko-teatralng, aby byli prawdopodobni 1 wiarygodni dla
widzow w tym co mowig i co robig na scenie. Bowiem ,,Wszelkiego typu stroje, kostiumy,
maski czy pozastylowe, nieskoordynowane przebrania wystepujgce w widowiskach teatrow
amatorskich , stanowiq istotny srodek wyrazu artystycznego prezentowanych przedstawien,
stajgc  si¢ plastycznym  sktadnikiem dopetniajgcym catos¢ kompozycji spektaklu”sz.

Zatem charakter i tematyka przedstawienia implikuje scenografa czy, tak jak w moim
przypadku, ze wzgledow praktycznych, rezysera i scenografa w jednym, do cato$ciowego,
jednolitego wyboru rodzaju stroju danej postaci scenicznej, lub do jego kompilacji
rodzajowo-estetycznej. Ubior ma dopelni¢ strukturg teatralng spektaklu, wzmocnié¢ jego
artystyczng wymowe. Nie powinien by¢ zbytnio przesadzony w swej kompozycji ani zbyt
ubogi w formie, bo w obydwu przypadkach, nie mieszczac si¢ w kontekscie i konwencji
wykonawczej, umniejszy range artystyczno-estetyczng realizowanego przedstawieniasg.

Podsumowujac zatem nalezy stwierdzi¢, iz elementy dekoratywne — tak zwany subkot
plastyczny (dekoracja, rekwizyt, kostium) - w opisywanym spektaklu zrealizowanym przez

>t 7a Z. Strzelecki ,Scenografia. Projektowanie wstepne, Warszawa 1985.
2, tysiak ,Wspdfczesny teatr ludowy..., op. cit., s. 270.
> Ibidem, s. 277-278.
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Teatr ,,Czwartek”, pelnig funkcje¢ synkretyczng taczac harmonijnie w jedng
cato$¢ teatralng pozostale subkody przedstawienia, takie jak: glosowa realizacja tekstu
oraz sytuacje wykonawcze w postaci indywidualnych dziatan aktorskich. Oddziatuja
na widza takze poprzez walory artystyczno-poznawczo-informacyjne oraz realizm
wykonania. Bowiem rozpatrujac funkcjonowanie teatru w $wietle teorii informacji mozna
stwierdzi¢, iz ,Jprzedmiot eksponowany w komunikacie, ustawiony w przestrzeni
scenicznej — zuzywa — swojq  wartos¢  informacyjng.  Zuzycie  to  wystepuje
szczegolnie wyraznie w konwencji naturalistycznej”54. Cato$¢ mnaszych artystycznych
dziatan podkresla jeszcze muzyka, ktéra w tej inscenizacji jest glownie
muzyka antraktowa oraz $wiatlo, majace wydoby¢ dokladnie catos¢ akcji na scenie.

Ostatecznie wszystkie nasze przygotowania inscenizacyjne zwigzane z realizacja
»Moralnosciq Pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej weryfikuje proba generalna, a nastepnie
premiera spektaklu, ktora odbyta si¢ 19 czerwca 2013 roku przy petnej widowni w sali
widowiskowej Tarnobrzeskiego Domu Kultury. Przedstawienie zostalo przyjete pozytywnie
przez zgromadzong publiczno$¢, co zaowocowato pédzniej licznymi zaproszeniami do
wystepow w salach doméw kultury, $wietlicach, czy remizach strazackich, na terenie woj.
podkarpackiego, swigtokrzyskiego ii lubelskiego. Spektakl byl prezentowany mig¢dzy innymi
w Rzeszowie, Przemyslu, Mielcu, Stalowej Woli, Sandomierzu, Nowej Debie, Baranowie
Sandomierskim, Opatowie, Koprzywnicy oraz w innych wsiach i miasteczkach, gdzie ze
wzgledu na warunki techniczne i finansowe, teatr zawodowy ma utrudniony dostep.

W sumie Teatr ,,Czwartek” z przedstawieniem ,,Moralnos¢ Pani Dulskiej” Gabrieli
Zapolskiej wystgpit 16 razy w swoim regionie i trzy razy w macierzystym domu kultury
propagujac, dla zréznicowanej widowni, Kulturowo-spoleczne wartosci sztuki teatralne;j.
Wszedzie gdzie grat, byt goraco przyjmowany, co byto wida¢ zarowno w recepcji 1 percepcji
odbioru w trakcie realizacji scenicznej, jak réwniez we wpisach do kroniki zespolu. Oto
niektore z nich podane w oryginalnym zapisie: ,,Gratulujemy, spektakl wspaniaty”. — (Wpis,
Klub Seniora w Mielcu); ,,Dzickujemy za 2 godziny doskonalej zabawy. Swietny spektakl”. -
(wpis indywidualny); ,,Wielkie brawa dla catego zespolu. Wspaniata gra!”. — (wpis
indywidualny)®. ,,Znéw Dzieri Kobiet z niespodziankg. Super Dulska — cacko. Rodzinka jak
nalezy, kazdy cos knuje, spiskuje, aby im si¢ dobrze dziato. Rewelacja — chwala”. — (Wpis
indywidualny); ,,.Swietna gra artystéw — amatoréw, zwlaszcza osob, ktore graly panig Dulskg
oraz syna Dulskiej”. — (wpis indywidualny)*®.

* k% %

>* E. Balcerzan, Z. Osiriski ,Spektakl teatralny w swietle teorii informacji, [w:] A. Hausbrandt , Elementy wiedzy o
teatrze, Warszawa 1982, s. 108.

> Samorzadowe Centrum Kultury w Mielcu, wystep Teatru ,,Czwartek” 30.X. 2014 r. godz. 18.00, [w:] ,Kronika
Teatru ,Czwartek”.

> Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie, wystep Teatru ,Czwartek” 8. 03. 2015 r. godz. 16.00, [w:] ,Kronika
Teatru ,,Czwartek”.
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Funkcje wspolczesnego teatru amatorskiego

Konczac prezentacje mojego wybranego osiggnigcia artystycznego w postaci autorskiej
rezyserii ,,Moralnosci Pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej przez Teatr ,,Czwartek”
Tarnobrzeskiego Domu Kultury oraz biorgc pod uwage przede wszystkim moj catosciowy
dorobek artystyczny réwniez z dzie¢mi i mtodziezg, chcialbym w konkluzji odnie$¢ sie do
prymarnych funkcji, ktore spelnia wspotczesny teatr amatorski, zarowno dla wykonawcow
jak 1 odbiorcow. Mam tu na mysli funkcje estetyczno-artystyczne, edukacyjne, spoteczno-
wychowawcze i socjalno-terapeutyczne. O znaczeniu tych funkcji pisali zardbwno badacze jak
i tworcy dziatalnosci artystycznej. Na przyktad Stefan Szuman, odnoszac si¢ do funkcji
estetyczno-artystycznych zwraca uwage na pigkno amatorskiej tworczosci teatralnej, piszac iz
,Gra na scenie amatorskiej wprowadza szarego cztowieka, zamknietego nieraz w ciasnym
kregu jednostajnych zaje¢ zawodowych i domowych w szeroki, piekny i zyciodajny swiat
sztuki. Gdy ktos dobrze gra swojg role na scenie, staje si¢ innym czlowiekiem. [...]. Poznaje
57 Natomiast Tymon Terlecki
dostrzega w teatrze niezawodowym kulturotworcze pierwiastki rekreacyjno-zabawowe:
,Teatr amatorski dopetnia Zycia, tworzy jego barwny margines /...J. Jest takze zabawg,
rozrywkq, zapomnieniem siebie wsrod innych, wyzwoleniem z codziennych skrepowan i
kiopotéw”SB.

Jak zatem widzimy sztuka sceniczna artystycznie konkretyzuje i wyraza, wsrod dzieci,
mtodziezy i dorostych, najistotniejsze problemy i fakty ludzkiego zycia. Poprzez zespolowe

piekno i wartos¢ sztuki, zaczyna jq rozumie¢ i kochac

dzialanie w grze scenicznej 1 ekspresje artystyczng wzbogaca ludzka egzystencje
i wptywa pozytywnie na procesy intelektualno-estetyczne oraz edukacyjne wykonawcow i
widzow.

Wspolczesny teatr amatorski, okreslany dosy¢ czesto przez socjologéw 1 antropologow
takze jako featr spoleczny™, spelnia rowniez wazne funkcje spoleczno-wychowawcze
i rekreacyjno-terapeutyczne dla poszczegoélnych zbiorowosci jak i osob indywidualnych.
Mowigc o zbiorowosciach mam na mysli male grupy spoteczne, czyli w moim
przypadku, dziecigce, mlodziezowe 1 doroste zespoly teatralne, =z  ktorymi
prowadze edukacje artystyczng. Natomiast mys$lac o jednostce, nalezy wzia¢ pod
uwage ich czlonkéw oraz indywidualnych odbiorcéw realizowanych przedstawien.

Do tych podstawowych wartosci spoteczno-wychowawczych, powstatych dzigki
funkcjonowaniu teatrow amatorskich w $rodowisku lokalnym, nalezy zaliczy¢ miedzy
innymi: umiejetno$¢ pracy w zespole, w grupie osob o zréznicowanych charakterach;
pracowitos¢; odpowiedzialno$¢ za swoje czyny 1 za calos¢ wspolnego przedsigwzigcia, jakim
jest przygotowanie widowiska; wrazliwos$¢ etyczno-moralng, ktorg cechuje miedzy innymi:
cierpliwos¢, zyczliwos¢, tolerancja, poczucie wilasnej godnosci wyzwalajace $miatos¢ do
kreowania rol indywidualnych; szacunek dla kultury duchowej i materialnej swojej malej
ojczyzny.

*"'s. Szuman ,0 sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1975, s. 524.

2T, Terlecki , Teatr w naszym Zzyciu, [w:] M. B. Styk ,Teatr amatorski w Lublinie i na Lubelszczyznie w
latach1866-1918, Lublin 1997, s. 177.

> Zob. E. Goffman ,Cztowiek w teatrze Zycia codziennego, op. cit. ,s. 113; A. Dabréwka ,Teatr i sacrum w
Sredniowieczu, Wroctaw 2001, s. 248.
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Wymienione wyzej cechy osobowosciowe zdobyte w trakcie dziatalno$ci spoleczno-
artystycznej w zespotach teatralnych, maja potwierdzenie w przeprowadzonych
przeze mnie wywiadach oraz podczas obserwacji uczestniczacej W trakcie
zaje¢ 1 prob. Czlonkowie poszczegdlnych grup teatralnych potwierdzaja, ze tego typu
aktywno$¢ daje im poczucie wlasnej wartosci, niweluje rdznice zwigzane
z wyksztalceniem 1 statusem spolecznym — na scenie wszyscy czujg si¢ réwni,
pozwala w sposob artystyczny i rekreacyjno-zabawowy spedzi¢ czas wolny.

Moim zdaniem szczegbélnie wazne spotecznie w dzialalno$ci teatrow amatorskich sg
wlasnie elementy zabawy. Potwierdzaja to badacze zycia spotecznego, socjologowie
i antropolodzy teatru. Na przyktad Johan Huizinga widzi zabaw¢ w jej réznorodnych,
konkretnych formach jako ,strukture spoteczng, specyficzng jakos¢ dziatania stuzgcq do
nabycia umiejetnosci  zwiqzanych z opanowaniem samego  siebie, odprezeniem
psychofizycznym, czy zdobyciem cech ulatwiajgcych wspolprace i wspotzawodnictwo z
innymi>®°,

Spoteczno-wychowawcze funkcje teatru amatorskiego, to rowniez mozliwo$¢ kreowania
poszczeg6lnych rdl spolecznych przez jego cztonkdéw. Istnieje bowiem analogia miedzy rola
teatralng 1 rolg spoteczng. Bowiem kazda rola teatralna podlega wzorom kulturowym, ktére
autor zaczerpnal z zycia. W trakcie aktorskiej kreacji artystycznej w spektaklu, czy
przedstawieniu, charakterologiczne credo prezentowanej postaci scenicznej jest uzupetniane
doswiadczeniem z realnego zycia. I na odwrét. Do petnienia roli spotecznej, ktora jest zadana
zyciowo, wykonawcy moga wykorzysta¢ pozytywne warto$ci zawarte w materiale literacko-
kulturowym realizowanej sztuki®'. Takie zachowanie przeobraza uczestnika zaje¢ teatralnych
w homo agens, czyli cztowieka dziatajacego, ktory zaréwno jest czynnikiem powodujacym
zmiany, jak i rowniez sam si¢ zmienia. Tym samym dziatanie w teatrze amatorskim nie jest
tylko odtwarzaniem rdl lecz takze poszukiwaniem prawdy o cztowieku i swiecie.?

Ponadto tego typu amatorska aktywno$¢ teatralna, dzieci, mlodziezy i1 dorostych,
przyczynia si¢ do rozwoju zainteresowan 1 zamitowan, artystycznych, potrzeby petnego
1 czynnego udziatu w kulturze, jak réwniez do krzewienia podobnych zainteresowan w danej
grupie rowiesniczej, czy szerzej, w srodowisku lokalnym®. Teatr jest tez przyczynkiem do
wewnetrzne] przemiany O charakterze spoteczno-artystycznym widza 1 aktora dlatego, ze
~iworzy pozyteczne obrazy spoteczenstwa wystawiajgc na pokaz jego przeZycia, tak
dawne, jak i wspofczesne, i to w ten sposob, ze dajg si¢ spozytkowaé odbiorcom™.

Konkretyzujac ostatecznie mozna powiedzie¢, iz wspolczesny teatr amatorski przetomu
XX 1 XXI, ukazany tutaj na przykladzie mojego materialu 1 dorobku artystycznego, spetnia
wczesniej wymienione funkcje estetyczno-artystyczne, edukacyjne, spoteczno-wychowawcze
i socjalno-terapeutyczne. Jest bowiem miejscem grupowej rekreacji, dodaje otuchy, nadaje
sens zyciu jego tworcom i odbiorcom; wypelnia im w sposob kulturalny czas wolny,
daje mozliwo$¢ kreowania zainteresowan artystyczno-spotecznych. Poprzez pierwiastki

60, Huizinga ,Homo ludens. Zabawa jako zrddfo kultury, ttum. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1977, s. 12.
%! Zob. F. Znaniecki ,Pojecie roli spotecznej, [w:] ,Antropologia widowisk..., op. cit. , s. 735.

2 70b. E. M. Nieduziak ,Poszukiwanie tozsamosci kulturowej w dziataniach teatrow lokalnych, Sandomierz
2004, s. 274.

® Zob. S. tysiak, ). Mrdz , Teatr amatorski jako kuznia wytawiania talentéw oraz form ekspresji uczué, emocji i
osobowosci, ,Kwartalnik Edukacyjny” Rzeszéw 2008, nr 1.

% B. Brecht ,Mate Organom dla teatru, [w:] A. Hausbrandt ,Elementy wiedzy o teatrze, Warszawa 1982, s. 40.
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literacko-spoteczne zawarte w realizowanym repertuarze oraz wykonywane ceremonie
teatralne ostabia w znaczny sposob wplywy magdonaldyzacji w lokalnym spoleczenstwie,
takie jak: kalkulacyjno$¢, manipulacyjno$¢, utrudniajace nawigzanie prawidlowych wiezi
miedzyludzkich. Poza tym hamuje nadmierng dominacj¢ racjonalnosci w dzisiejszym
swiecie®.

Jednoczesnie moge stwierdzi¢, na podstawie mojej dlugoletniej pracy w teatralnym ruchu
amatorskim oraz przeprowadzonych, dla potrzeb przewodu habilitacyjnego, badaniach, iz na
poczatku XXI wieku obserwuje si¢ w tej dziedzinie twodrczosci nieprofesjonalnej
tendencje  wzrostowa. Powstaje coraz  wigcej amatorskich grup teatralnych,
dziecigcych, mtodziezowych, dorostych, ktore przedstawiaja rozne formy wypowiedzi
artystycznej: od bajek, teatrow lalkowych, teatréw poezji, po petnospektaklowe
widowiska  dramatyczne, czy ludowe przedstawienia  zwyczajowo-obrzedowe.

Taki stan rzeczy napawa optymizmem, zarOwno tworcow, jak rowniez
odbiorcéw i badaczy tego ruchu. Utwierdza nas w przekonaniu, ze teatr amatorski —
idac za stwierdzeniem prof. Lecha Sliwonika — ,,zrodzony z pasji, emocji, artystycznych
% nadal ma swoich wiernych fanow, jest miejscem tworzenia wartosci
kulturowo-spotecznych i to nie tylko w swojej matej ojczyznie, ale dopehnia tez te cenne
pierwiastki na szczeblu poza regionalnym i ogélnopolskim.

zainteresowan”’

St Ll
77

® 7ob. G. Ritzer ,Makdonaldyzacja spoteczenstwa, ttum. L. Stawowy, Warszawa 2009.
*®zal. Sliwonik ,Wczoraj i dzis teatru ludowego. Fakty. Tendencje. Konteksty, Warszawa 2009.
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